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i Ameryke Pétnocng, a w tych ramach koncentruje si¢ na Anglii i USA. Taki wy-
bor jest uzasadniony kierunkiem wywodu majacego ukaza¢ tradycje literackie,
ktére wywarly najwickszy wplyw na wspolczesng globalng przestrzen fantastyki,
w tym na wchodzgce w jej sklad pole polskie. Co prawda pelen obraz takich tra-
dycji wymagalby jeszcze rozpatrzenia powigzan miedzy naszym krajem a inny-
mi obszarami Europy kontynentalnej czy tez panstwami strefy wptywow ZSRR
(oraz samym Zwigzkiem Radzieckim) w okresie powojennym, ale w tym wypad-
ku literatura przedmiotu jest znacznie ubozsza i do poznania tych relacji nie-
zbedne bylyby oddzielne studia. O ile wiec trzeba pamietaé, ze przedstawiona tu
rekonstrukeja nie jest wyczerpujaca (co wynika réwniez z pominiecia lub zdaw-
kowego jedynie opisania takich obszaréw globalnej przestrzeni fantastyki, jak
Japonia i Chiny), o tyle powinna w dostatecznym stopniu spetni¢ swoje zadanie.

1.3. Wczesny rozwadj literatury fantastycznej

Poszczegolne gatunki fantastyki nie maja jednakowej genezy, nie sg tez tak samo
wazne dla mojej ksigzki. Podrozdzial ten rozpoczynam od najstarszego z nich,
horroru, lecz nie po$wigcam mu wiele uwagi, poniewaz w pdzniejszej historii
polskiej prozy fantastycznej odegral stosunkowo mato istotng role (aczkolwiek
trzeba tu wymieni¢ nazwisko Stefana Grabinskiego, a wspdlczesnie — Lukasza
Orbitowskiego). Nie bez przyczyny przed dekada Marcin Zwierzchowski, kieru-
jacy wowczas dziatem zagranicznym ,,Nowej Fantastyki”, okreslil krajowq litera-
ture grozy jako ,prawdziwa nisze¢ w niszy” (Zwierzchowski 2012). Dlatego szybko
przechodze do dziel poprzedzajacych - odpowiednio - powstanie gatunkow
science fiction i fantasy, a wlaczanych do nich przez pdzniejszych komentatorow.
Przygotowuje w ten sposob grunt pod opis narodzin oraz pozniejszych przemian
obu gléwnych odmian fantastyki. W niektérych miejscach wskazuje przy tym, ze
tradycje, ktore daly poczatek réznym gatunkom, niejednokrotnie si¢ przeplataty.

Jedng z mozliwosci objasnienia genezy horroru (inaczej méwigc: fantastyki
grozy, jesli pominiemy przypadek horroru niefantastycznego) jest odczytanie go
jako ,,odzwierciedlenia restrukturyzacji schematéw mentalnych [...] wywolanej
ostrym konfliktem miedzy pedagogicznymi praktykami o$wiecenia a struk-
turami mentalnymi osadzonymi w tradycyjnych przekonaniach przesadnych”
(Brzostek 2009: 112). Oznaczaloby to, ze proby upowszechnienia o$wieceniowej
racjonalnosci nie doprowadzily do prostego zaniku dotychczasowych wyobrazen
na temat $wiata - w tym zwlaszcza zaniku ludowej wizji magicznych i demo-
nicznych sil nadprzyrodzonych - lecz do powstania nowych, takze artystycz-
nych, sposobéw ich ekspresji. Inna interpretacja skupiataby si¢ na zachodzacym
w osiemnastowiecznej Anglii konflikcie miedzy czerpigcymi z wielu wiekow tra-
dycji romansami, pelnymi niezwykltych wydarzen, a powie$cia — nowa forma
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literacka (stad stowo novel), ktérej zwolennicy postulowali zachowywanie praw-
dopodobienstwa zdarzen. W 1765 r. Horace Walpole, parlamentarzysta i syn
pierwszego premiera Wielkiej Brytanii, w przedmowie do drugiego wydania
Zamczyska Otranto zarzucil gatunkowi powiesciowemu splycanie czytelniczej
wyobrazni. Dzielo Walpole’a, nazywane woéwczas romansem (wyraz ten dlugo
byt blizszy ,literaturze przygodowej” niz ,historiom mitosnym”), od lat dwu-
dziestych XX w. traktowane jest przez literaturoznawcow jako pierwszy przykiad
powiesci gotyckiej (Clery 2002: 21-24)"*. W ostatniej dekadzie XVIII stulecia
liczba publikowanych w Anglii tekstéw przypominajacych Zamczysko Otranto
gwaltownie wzrosta (Miles 2002), a w 1818 r. w Londynie ukazala si¢ inspirowana
tym nurtem stynna powies¢ epistolarna Mary Wollstonecraft Shelley Franken-
stein, czyli wspétczesny Prometeusz. Przedstawia ona histori¢ mtodego naukowca
Victora Frankensteina powolujacego do zycia bezimienng istote, ktora obraca sie
przeciwko swemu stworcy.

Frankenstein jest utworem waznym réwniez dla tradycji science fiction — od
lat siedemdziesigtych XX w. wielu anglojezycznych literaturoznawcéw uznaje
go za najwczesniejszy tekst fantastycznonaukowy. Takg kwalifikacje gatunkowa
spopularyzowala ksigzka angielskiego pisarza i krytyka Briana Aldissa Billion
Year Spree (1973). Autor okresla dzielo Mary Shelley jako pierwszy tekst gatun-
ku kontynuujacego tradycje powiesci gotyckiej, a przez to budzacego w czy-
telnikach nastro6j ,przerazenia, tajemnicy i tej rozkosznej grozy, ktoéra Burke
faczyl z wzniostoscig” (Aldiss, Wingrove 1986: 36)"°. Wedlug odwotujacego sie
do tej koncepcji Edwarda Jamesa — angielskiego badacza fantastyki i mediewi-
sty — emocjonalny rdzen takich utworéw zwigzany jest z ,,tym, co stanowi istote
wzniosto$ci: uczuciem bezradnosci i grozy pojawiajacym si¢ w chwili, gdy ludzie
uswiadamiajg sobie swoja kruchos¢ i malos¢ w obliczu potegi i bezkresu wszech-
$wiata” (James 1994: 104).

W mysl powyzszej interpretacji wznioslos¢ ewokujg takie zjawiska przyrody,
jak ,,gorskie krajobrazy, rozlegle pustynie, potezne burze z piorunami, rwace rze-
ki, a zapewne nade wszystko - rozgwiezdzone niebo” (James 1994: 104; w science
fiction podobng funkcje moglaby pelni¢ niezmierzona przestrzen kosmiczna).
Dos$wiadczenie to wywoluja jednak réwniez sytuacje zetknigcia z niewytluma-
czalng naturg $wiata, opierajacg sie probom racjonalnego poznania i okietznania
(a niekiedy — dodajmy — wprost karzaca te wysitki, tak jak istota stworzona przez

" W jezyku niemieckim najblizszym odpowiednikiem dzisiejszego anglojezycznego terminu
Gothic fiction jest okreslenie Schauerliteratur (Schauer - ‘dreszcz’), a w jezyku francuskim - ro-
mans noirs (‘czarne powiesci’) lub romans frénétiques (‘powiesci frenetyczne’). Etymologia tych
nazw wydaje si¢ znamienna.

5 Cytuje tutaj pézniejsze wydanie poprawione pt. Trillion Year Spree, przygotowane przez Aldis-
sa wspolnie z Davidem Wingrove’em. O pierwszej edycji pisze Rieder (2017: 66).
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Frankensteina m$ci si¢ na swoim ojcu). James twierdzi, ze przez dlugi czas potrze-
be zadziwienia i obcowania z tajemnicg zaspokajala wiara religijna, a w obrebie
tworczosci literackiej: opowiesci mityczne, literatura podrdznicza, sredniowiecz-
na hagiografia i sredniowieczne romanse. Wraz ze spadkiem znaczenia trady-
cyjnej religii (rozpoczetym w o$wieceniu i romantyzmie) analogiczna funkcje
spetnia¢ zaczela najpierw powies¢ gotycka, a nastepnie fantastyka naukowa.
W wypowiedziach dwudziestowiecznych mito$nikéw science fiction do pojecia
wzniostosci zblizona jest kategoria sense of wonder - fraza, ktdra chyba najlepiej
bytoby tlumaczy¢ jako , poczucie zadziwienia™® (James 1994: 103-107).

Mianem ,,zalozycielskiego tekstu SF” okresla Frankensteina rowniez Andrew
Milner (2012: 157), stwierdzajac, Ze innowacyjnos$¢ utworu polegata po czgsci na
»ukazaniu praktycznego zastosowania nauk biologicznych w technice medycz-
nej” (Milner 2012: 140). Wiaze sie to z kolejng probg wytlumaczenia nowoczesnej
genezy science fiction, podkreslajaca wprowadzong przez rewolucje przemystowa
»-nowa definicje¢ nauki jako [...] praktycznej aktywnosci, ktéra w sposéb nieunik-
niony prowadzi do wytwarzania nowych technologii” (Milner 2012: 139). Wedlug
autora tej koncepcji gatunek science fiction pozostaje do dzis$ ,,w nierozerwalnym
zwigzku z — nowoczesnym w swej istocie — zasadniczym zalozeniem, ze [..] fik-
cyjna nauka zrodzi wynalazki na tyle skuteczne, aby ksztaltowaly samo czlo-
wieczenstwo” (Milner 2012: 154). Frankenstein mogltby by¢ przyktadem takiego
ukierunkowania prozy fantastycznonaukowej: w dziele tym wiasnie eksperyment
naukowy skutkuje stworzeniem nowego Zycia, istoty przypominajacej czlowieka,
lecz monstrualnej w wymiarze fizycznym, a z czasem réwniez moralnym.

Historia recepcji Frankensteina pokazuje jednak, ze taka interpretacja utwo-
ru nie narodzila si¢ tuz po jego powstaniu. We wczesnych recenzjach zwracano
uwage na moralny wymiar powiesci, na zwigzek zawartych w niej idei z pogla-
dami mysliciela spotecznego Williama Godwina', a takze na edukacje i socjali-
zacje istoty stworzonej przez tytulowego bohatera. Wyksztalcenie i praca Victora
Frankensteina jako naukowca uksztaltowaly odbior ksigzki dopiero pod koniec
XIX w., wraz z profesjonalizacjg tego zawodu oraz pojawianiem si¢ licznych
tekstow literackich upowszechniajacych obraz nauki eksperymentalnej (Rieder
2017: 66-74). Potem rowniez interpretowano utwdr na wiele sposobdéw, nie za-
wsze zwigzanych z nauka. Ciekawym przykladem z ostatnich lat s3 wypowiedzi

' Gary Westfahl jako najwcze$niejszy przyktad uzycia tego wyrazenia - jeszcze bez jednoznacz-
nego odniesienia do sposobu oddzialywania fantastyki naukowej na odbiorcéw - podaje notke
redakcyjng do opowiadania Petera Schuylera Millera z 1931 r. The Red Spot of Jupiter (,,Czerwo-
na Plama Jowisza”; tekst zostal opublikowany pod pseudonimem ,,Dennis McDermott™) (Bleiler,
Bleiler 1998: 267; Westfahl 1999: 176).

17 Skadinad ojca autorki, cho¢ poczatkowo publiczno$¢ nie mogta o tym wiedzie¢ - pierwsze wy-
danie dedykowanej Godwinowi ksigzki bylo anonimowe.
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czytelniczek i czytelnikow serwisu internetowego brytyjskiej telewizji BBC za-
inspirowane tekstem Toma Geoghegana Frankenstein: 10 mozliwych znaczen.
Pokazujag one potencjal postrzegania powiesci m.in. jako przestrogi przed nie-
wlasciwym wychowywaniem dzieci, wizji upadku mezczyzny ,,usitujacego mie¢
dziecko bez udzialu kobiety”, historii o powscigganych pragnieniach seksual-
nych czy tez utworu o spolecznym postrzeganiu osob z niepetnosprawnosciami
(Geoghegan 2011; Readers’ new meanings... 2011).

O ile wigc rewolucja przemystowa stanowila zrédlo wielu motywoéw i tema-
tow wystepujacych w science fiction, a takze licznych interpretacji utworéw z tego
gatunku, o tyle nie wydaje si¢, by przyniosta ona fantastyce naukowej jakikolwiek
niezmienny rdzen znaczeniowy. Podobnie koncepcja SF jako literatury, ktorej
istotg jest wzniosto$¢, nie oddaje rzeczywistej réznorodnosci samych tekstow,
komentarzy, senséw spotecznych i aktéw lektury. Analogicznej krytyce podlega-
ja tez wszelkie inne proby przelozenia ktéregos z procesow ksztattujacych spote-
czenstwo nowoczesne (lub jego poczatkowsa postac) na pewne state, uniwersalne
wlasno$ci prozy fantastycznonaukowej i pozostalych odmian fantastyki. Procesy
te sg istotnymi, owszem, ale jedynie czastkowymi uwarunkowaniami rozwoju tej
czedci tworczodci literackiej's.

Frankensteinowi po$wiecilem tu wiele uwagi, a to z dwoch powoddéw. Po
pierwsze, jest to powie$¢ niezwykle wazna, stanowigca jeden z najbardziej rozpo-
znawalnych utworéw w dziejach fantastyki — i by¢ moze najchetniej omawiany
tekst wsrdd anglojezycznych badaczy i badaczek tej odmiany prozy. Po drugie,
moim zdaniem przyktad ten dobrze pokazuje przewage spoteczno-kulturowego
ujecia gatunkéw fantastycznych nad koncepcja strukturalng (przynajmniej
w badaniach ukierunkowanych historycznie). Ta ostatnia nie pozwolilaby zda¢
sprawy z pozycji Frankensteina w skomplikowanym, zmiennym uktadzie kate-
goryzacji gatunkowych: od romansu, przez powies$¢ gotycka, az po horror i fan-
tastyke naukowg (zob. Rieder 2017: 80).

Jednoczesnie podzielam zdanie badaczy, ktorzy geneze science fiction umiej-
scawiajg dopiero w drugiej polowie XIX w. Z tego punktu widzenia Frankenstein
nie jest utworem, ktory powstal jako czgs$¢ fantastyki naukowej lub jej inicjalny

18 Perspektywa ta jest zblizona do koncepcji ciagu gatunkowego, ktdrej wykorzystanie w bada-
niach gatunkow literackich proponuje Stefan Sawicki (odwolujac si¢ przy tym do ksigzki Hansa
Reichenbacha Direction of Time). Warto przypomnie¢ propozycje sformulowanag ponad 40 lat
temu: ,,O jednolitosci zbioru nie decyduje [...] odniesienie do wspdlnego wzorczego zbioru cech,
lecz do jednostek sasiadujacych w ciagu. Definiujemy najpierw egzemplarz lub zbidr poczatkowy
ciggu iz niego wyprowadzamy zjawiska nastepujace w czasie. Kazdy element tego ciagu taczy po-
dobienstwo do elementu poprzedzajacego go i nastepujacego po nim. [...] Od pewnego momentu
elementy ciagu moga juz nie mie¢ niczego wspdlnego z ogniwem poczatkowym, cho¢ przynalezg
do tego samego ciagu” (Sawicki 1976: 209-210).
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tekst, lecz dzietem retrospektywnie do niej wiaczanym (Luckhurst 2005: 16; Rie-
der 2017: 25, 162-163). Wiaze si¢ to przede wszystkim z brakiem wspolczesnych
Frankensteinowi nazw gatunkowych (i ogélniej: z niewielka liczbg gatunkowych
komentarzy) ujmujacych dzieto w kategoriach naukowych. Sformutowania ta-
kie pojawily sie pézniej, w innym kontekscie spotecznym i kulturowym, ktory
przedstawie w nastepnej sekcji.

Z kolei utwory nazywane dzi§ powiesciami gotyckimi od poczatku - jak sie
wydaje” - reprezentowaly horror i generalnie fantastyke. Odnoszona do nich
etykieta romansu, niekiedy precyzowana za pomocg przymiotnikéw takich jak
marvel(l)ous i supernatural (‘cudowny’, ‘nadprzyrodzony’), kojarzona byta z ni-
skim prawdopodobienstwem lub wrecz niemozliwoscig ukazywanych zdarzen,
podobnie jak pdzniejsze okreslenia fantastyki grozy (np. dwudziestowieczny an-
gielski termin Gothic fiction). Towarzyszylo temu wprowadzanie do fikcyjnych
swiatow zjawisk nadnaturalnych, przeciwstawianych zjawiskom nasladujacym
realia zmystowego doswiadczenia. Wzmiankowana juz przedmowa do drugie-
go wydania Zamczyska Otranto jest przykladem autorskiej swiadomosci takich
zabiegdw. Wszystko to mialo miejsce w okresie, w ktdrym procesy takie jak in-
tensywny rozwdj nauk przyrodniczych i stopniowy rozpad dotychczasowego
religijnego obrazu $wiata (widoczny np. w upowszechnieniu si¢ pogladéw de-
istycznych wérod zachodnioeuropejskich intelektualistow), sprzyjaty stawianiu
ostrej granicy miedzy domenami empirycznej racjonalnosci i fantastycznych
wyobrazen. W znacznym stopniu granica ta pokrywata si¢ z dwoma innymi po-
dzialami: miedzy klasycznymi, inspirowanymi antykiem kanonami artystyczny-
mi a mieszanymi formami sztuki nawigzujacymi do $redniowiecza oraz miedzy
praktykami legitymizowanymi a nieprawomocnymi.

Tak samo jak w przypadku fantastyki naukowej, nie traktuje powyzszych
obserwacji jako opisu ponadczasowej istoty horroru. Na przykiad wymienione
wyzej o$wieceniowe rozgraniczenia - jak si¢ za chwile przekonamy - zaczety sie
zalamywa¢ w mysli i sztuce romantyzmu. Pokazuj¢ wigc wylacznie punkt wyj-
$cia dla dalszych przemian gatunku. Tych ostatnich nie bede juz charakteryzowat
szerzej, niemniej trzeba pamietac, ze $cisle oddzielenie historii fantastyki grozy
od losow fantasy i science fiction ma jedynie uzasadnienie analityczne. W rzeczy-
wistosci wszystkie te odmiany literatury fantastycznej ksztaltowaly si¢ w ramach
wspolnego ukladu relacji gatunkowych.

Wspomniana niejednorodno$¢ Frankensteina moze by¢ przykladem po-
wigzan horroru z science fiction. Nowoczesny podzial na zjawiska empiryczne
i fantastyczne ilustruje natomiast relacje migdzy fantastyka grozy a twdrczoscia

¥ Bardziej wigzgca teza wymagalaby wykazania cigglosci etykiet i komentarzy gatunkowych w okre-
sie miedzy pierwszymi powiesciami gotyckimi a ustabilizowaniem dzisiejszego terminu ,horror”.
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fantasy. Ten ostatni zwigzek stanie sie¢ bardziej widoczny po ukazaniu historycz-
noliterackich korzeni gatunku fantasy i przedstawieniu okresu poprzedzajacego
jego powstanie.

Najwczesniej powstalym zZrodiem motywow i tematéw dla gatunku fantasy
byly starozytne eposy (Epos o Gilgameszu, Iliada, Odyseja, Eneida). Wazna role
odegraly tez sredniowieczne opowiesci o germanskich - szczegélnie anglosa-
skich i nordyckich - boéstwach i bohaterach, takie jak Beowulf, Edda starsza
i Edda mlodsza. Mitologia ta inspirowala przede wszystkim brytyjskich pisarzy
fantasy, do ktérych dotarfa m.in. za posrednictwem islandzkich sag przeklada-
nych na jezyk angielski w XIX w.? W tym okresie popularno$¢ zyskata takze
mitologiczna spuscizna ludow celtyckich (wczesniej w latach szes¢dziesigtych
XVIII w. stawe zdobyly dziefa szkockiego poety Jamesa Macphersona przed-
stawiane przezen jako ttumaczenia utworéw legendarnego irlandzkiego barda
Osjana). Wzrosto réwniez — m.in. dzigki wierszom Alfreda Tennysona i malar-
stwu prerafaelickiemu - zainteresowanie romansami arturianskimi, ktére kon-
tynuowaly dluga tradycje europejskiego romansu, obejmujaca m.in. antyczne
zbiory legend o dokonaniach Aleksandra Wielkiego. Autorzy fantasy czerpali
nadto z opowiesci o fae (istotach takich jak Oberon, Tytania badz Puk z Szek-
spirowskiego Snu nocy letniej), z basni ludowych (gromadzonych w XVII w.
przez Charles’a Perraulta i Madame d’Aulnoy, w XIX w. — przez braci Jacoba
i Wilhelma Grimmoéw, a na przetomie wiekéw XIX i XX - przez Andrew Lan-
ga) czy tez z Basni tysigca i jednej nocy (wydanych we francuskim tlumacze-
niu Antoine’a Gallanda w latach 1704-1717). Wreszcie obrazowanie w fantasy
wiele zawdziecza imaginarium poezji romantycznej oraz wizualnym dokona-
niom Williama Blake’a, Richarda Dadda i Bractwa Prerafaelitow (Mendlesohn,
James 2012: rozdz. 2).

Wraz z rosnacym zasobem tekstow literackich, ktore miaty stanowi¢ materiat
zrodlowy dla zachodnioeuropejskich i amerykanskich autoréw fantasy, rozwijat
sie dyskurs poprzedzajacy powstanie tego gatunku. Gary K. Wolfe wskazuje, ze
w XVIII w. w angielskich i niemieckich koncepcjach wyobrazni uksztaltowalo
sie przekonanie o duzej wartosci artystycznej utworéw przedstawiajacych istoty
i wydarzenia, ktdére nie moga istnie¢ w empirycznej rzeczywistosci. W ten spo-
sob fantastyczno$¢ uzyskala wyrdzniong pozycje w pismach krytykéw roman-
tycznych, co wplynelo na powstawanie w Niemczech licznych basni literackich

? Jednym z ttumaczy tych sag byl William Morris, autor wydanej w 1896 r. w Anglii powiesci
The Well at the World’s End (,Studnia na konicu $wiata”). Zblizala sie ona do pdzniejszej fantasy
pod wzgledem indywidualizacji oraz psychologizacji postaci, a ponadto akcja utworu toczyta sie
w realiach innych niz te znane nam z historii i geografii, co ilustruja nazwy wlasne: ,Niebezpiecz-
ny Las”, ,Twierdza Czterech Zatok” czy tez ,,Zamek Obfitosci” (Trebicki 2007: 28-33).
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(Kunstmdrchen) oraz na popularnos¢ ich przekltadéw w Wielkiej Brytanii. Au-
torzy brytyjscy zaczeli tez pisa¢ wlasne teksty utrzymane w tej konwencji albo
do niej nawigzujace, czego efektem byly zaréwno utwory dla dzieci, jak i dzieta
przypominajace forma pdzniejsze powiesci fantasy, np. Phantastes George’a Mac-
Donalda (1858)**. Wprawdzie w okresie wiktorianskim krytycy piszacy w glow-
nych brytyjskich periodykach przez dlugi czas niechetnie patrzyli na tworczo$é
obficie korzystajaca z elementow fantastycznych, ale nie zahamowato to rozwoju
takiej literatury.

W podobnym czasie we Francji - jak wskazuje rowniez Wolfe - znaczaca
role odegrat esej Waltera Scotta On the Supernatural in Fictitious Composition
(O zjawiskach nadprzyrodzonych w utworach fikcyjnych, 1827). Jego ttumaczenie
ukazalo sie pt. Du merveilleux dans le roman w czasopismie literackim ,,La Revue
de Paris”, a potem tez jako wstep do przelozonej antologii tekstéw niemieckiego
pisarza romantycznego Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna. Wspélnie z ro-
dzimymi wypowiedziami krytycznymi filologa Jeana-Jacquesa Ampére’a oraz
pisarza Charles’a Nodiera praca Scotta utrwalila we Francji nazwe gatunkowa
le fantastique. Wazne byly takze sporzadzane przez Charles’a Baudelairea prze-
klady twoérczosci Edgara Allana Poego tudziez przychylne teksty tegoz Baudela-
ire’a na jej temat (Wolfe 2012).

Wiele skladnikow zarysowanej tu tradycji znalazloby swoje miejsce row-
niez w historycznym opisie horroru. Na poziomie konkretnych tekstéw bylyby
to m.in. niektdre z recenzji postugujacych si¢ pojeciem romansu, basnie braci
Grimmow, dziela Hoffmana i utwory Poego; na poziomie ogélniejszych cech
wskaza¢ mozna kontrempiryczno$¢ i mediewalizm. O pierwszej z tych wlasciwo-
$ci byla juz mowa, druga natomiast wiaze si¢ z kulturowa rewaloryzacja srednio-
wiecza po o$wieceniu, dostrzegalng w powiesciach gotyckich, prozie historyczne;j
Waltera Scotta, obrazach prerafaelitow, historiografii (Mendlesohn, James 2012:
rozdz. 2).

W pierwszych kilku dekadach nowoczesnoéci powstala zatem fantastyka
grozy, a takze stworzono lub odkryto znaczna liczbe dziet i komentarzy, ktore
pdzniej zostaly wykorzystane przez autordw i czytelnikow science fiction oraz
fantasy. W kolejnym podrozdziale zajmuje si¢ wlasciwymi poczatkami tych dwu
ostatnich gatunkéw miedzy potowa XIX i polowg XX w.

2! W tym Pierscieri i réza Williama M. Thackeraya (1855), Wodne dzieci Charlesa Kingsleya (1863)
czy Alicja w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla (wl. Charlesa Dodgsona; 1863).

> Teksty MacDonalda byly waznym Zrédtem inspiracji dla Clive’a S. Lewisa, autora cyklu Opo-
wiesci z Narnii (1950-1956), uznawanego za cze$¢ kanonu wspolczesnej literatury fantasy. Z po-
wiescig Phantastes Lewis zetknal si¢ po raz pierwszy jako osiemnastolatek i wywarla ona na nim
duze wrazenie (Dickieson 2013).



